


.-:,: i

R T e "E-':"-

EERERERES

i

A
L

L
B
i,
P
i
L
15
i
i~
hl
h'_u
|}
S
b
i
v,
I:'i:

r|..' i
o

T A T e e S e et

o

"
=

H oy
5o
H
% R
L)

L 1] I'II'
..II. i

e R T A A AL R A R AN 0 S W R LS R R
.r -n.'...r.'.-l U R PR R -:l.'uTl'-ﬂfll'ﬂl'Hl'#lhﬂllH'l!rH'ili'FHIl
. g AR AR R A ROy T AT AR AAAN A

II.Ill|'I-II.-III'I-.|. ELFETEL LH®

ol
RRT IR SR L LR

L ATE T UL L AA PN

MA N R

IR R T

LTS LS LS

AUINCHEN :

W& N OEY R Mihh.mnunﬁmmHhﬂ'ﬁ'ﬂﬁﬁﬁ'ﬁ'ﬁhﬂmﬂiﬁuﬂnﬂ
ARG AELE R R TS SUCURAA TR AR R R B e L R VU AR AR L

R AL AR AR AT R Y 4.,1\“1;5.1.,\.\1.'.1“*.'111\ A '-.1,ﬂm“m1“ﬁﬁﬁmmmwwmﬁmmﬁﬂhﬂﬁhﬂ-|'-. L -
B0 ORS RN W AN NN OO I W W RN &






LR

i

b ST TRRBS4
1 .:"-"I";:'J._'l'_'-

FA 750 5 SEG 3

AT
SEA10TE N







GIOVANNI SEGANTINI










bt TN, Tl : -
n b

s

....lL. n







SsELBSTBILDNIS
ZEICHNUNG. 1805




(GIOVANNI SEGANTINI
SEIN LEBEN UND SEINE WERKE

MIT EINER EINFUHRUNG

VON

GOTTARDO SEGANTINI

MUNCHEN 1913
PHOTOGRAPHISCHE UNION



DRUCK YON F. BRUCKMANN A.G.,, MUNCHEN
EINBAND-ENTWURF VON PAUL RENNER, MUNCHEN




INHALT

Biographie ...

Texthilder
Seite =L
Das Segantini-Museum in 5t Moritz. .. ) Pifferara 14
E
Mineitn I T RES . : Hirtin :
Der tote Held i R T " L Diie Stimme .
Heiligenmaler von hete : A b Bel der Arbent ; ..'.l
Rosenblatt (Die Gattin des Kinstlers) . 11 Die Liebenden ‘s -
Seblalender Hirte = T =] . I ""||_'HJ|'|||"|i'_L Sterhehaus aul dem '--._'|:.|r|-._-:'__" 23
Tafeln

Titelbild. Selbstbildnis. Zeichnung. 1895
I. Ave Maria bei der Uberlahrt. Olge-
malde, 1887
[I. Der Kreuzeskull, Olgemailde. 1854
I11. Am Brunnen. Olgemilde
1V, Pastorale. Olgemalde
V. ldylle. Olgemilde
YVI. Zur Frabhmesse. Olpemalde
V1I. Liebe aul den Bergen. Olgemalde
V111, Die Zoglinge. Olgemalde
1X. Schafschur. Olgemalde
X. Bildnis des Malers Vittorio Grubicy de
Dragon. Olgemilde. 1887, Stadu
Museum Leipzig
X1. Weille Kuh an derTranke, Olgemalde, 1836
XI1I. An der Trinke. Olgemailde. 1833, Mu-
seum Basel
XIII. Strickendes Madchen. Olgemilde. 1833,
Kunsthaus Zirich
XI1V. Braune Kuh an der Trinke. Olgemiilde
XV, Graubindperin, Olgemdilde
XVI. Die beiden Mitter. Olgemilde. 1888,
Segantini-Museum 5t. Moritz

XVII. Plligen. Olgemalde. 1890, Kgl Pinako-

thek Midnchen
XVIIl. Kartofelernte. Olgemilde
XIX. Mittag in den Alpen. Olgemilde. 18081

XX. Aul dem Balkon. Olgemilde. 1802
Museum Chur
XXI. Rast im Schatten. Olgemilde. 1852
XXIl. Fruocht der Licbe. OQigemalde
XXIII. Im Schafstall. Olgemadlde
XXIV. An der Barre. Zeichnung. Rudelfinum
Prag
XXV, Riuckkehr i1n den Schafstall. Olge-
malde
XXVI. Heuvernte. Olgemalde
XXVII. Alpenweide. Olgemailde. 1803—85
XXVIIL. Tribe Stunde. Olgemilde. 1892,
MNationalgaleric Berlin
XXIX. Ave Maria bei der Uberfahrt, Zeich-
nung
XXX. Die schlechten Miner. Olgemalde
|83, K. k. Siaatsgalerie Wien
XXXI1. Der Lebensengel. Olgemilde. 1804,
K. Nationalgalerie Budapest
XXXII. Mondschein. Zeichnung
XXXIII. Die leteten Mihen des Tages. Zeich-
nung
XXXIV. Riackkehr ins Vaterland, Olgemalde.
1805, Nationalgalerie Berlin
XXXV. Glaubenstrost. Olgemilde. Kunsthalle
Hamburg
XXXVI. Meine Modelle. Zeichnung




AXXVIL Frahlingsweide, Olgemiilde. 1897,

k. K. staatsgaleric Wien

AXXVIII. Sitzende Hirtin. Zeichnung
XXXIX. Licbesgdtrin, Olgemilde. 1804,

AL.
XLI. Bildnis von Carlo Rota. Olgeméilde,

Segantini-Museum 5t Moritz
Frihling. Olgemidlde. 1897

Lispedale Maggiore Mailand

XLII. Liebe an der Quelle des Lebens.

Olgemilde. 1804

XLIIL Dxe Eitelkeir. Olgemilde, 1897

ALILIV,

ALY,

Bildnis von Friulein Elise Konigs.

lpemélde. 1808
Musikalische Allegoric

Dlgemalde, 1807

Werden— Sein—Vergshen,
Triptychon, Zeichnung. 1897,
K.Kk. Staatsgalerie Wien
Alpenrose. Zeichnung, 1898
Werden, Olgemilde. 1899,
segantini-Museum 5t. Moriiz
Edelweill, Zeichnung., 1808

. Sein.  Olgemalde. 1800, Segantini-

Museum St Moritsz

LI. Vergehen. Olgemilde. 1800
segantini-Museum St. Moriiz

LII. St. Moritz bel Nacht. Zeichnung.
segantini-Museum St. Moritz




GIOVANNI SEGANTINI

Unu.reit des Gardasees, in einem hdgligen Tal an der Sarca, liegt die kleine Stadt Arco.
Wenn die Abendsonne die Berge ringsumher rosig anhaucht und der Himmel
nach Westen sich ghlden dber die Ebene, die zum See fihrt, wilbt, dann mag man
leicht an die ersten Bilder Giovanni Segantinis denken. Sohn dieser Stadt, wurde er
am 15. Januar 1858 in einem kleinen Hauwse am Uler der Sarca geboren. Der Vater
war Schreiner, die Mutter hatte einen kleinen Laden und so lebte die Familie von
Arbeit und Sorgen, denn der jungen Frau sollten die Folgen der Geburt ihres letzten
Sohnes, des an ihr so sehr héngenden Giovanni, das Leben kosten. Der Sohn und
die Mutter waren seelisch eng miteinander verbunden. Er bldhte in der Liebe der
jungen Mutter aul, wiihrend sie wie eine abgeschnittene Blume langsam dahinwelkte.
S50 blieb im Herzen des Kindes unlaschbar die Erinnerung an die Mutter, und ihre
liebliche Gestalt wurde zum Mittelpunkt einer grenzenlosen Behnsucht, welche das
dichterisch Triumende in der Kunst Giovanni Segantinis erkliart. Auch die Erinnerung
an das Land mit seinen Bergen, mit
seinem Wasser, mit seinem freien grofien
Himmel sollte spiater Hir das verwaiste
Kind in der fremden fernen Stadt ein
sehnsuchtsvoller Trost sein.

Der Vater zog, als Giovanni fanf
Jahre alt war, mit der Mutter wvon
Arco nach Trient. Er hoffte dort mehr
Cxliick zu haben, aber bald starb ithm
die Frau und das Elend pgesellte sich
zu seinem Schmerz. Er hatte das
wenige, was er besal, aufgewandt, um
sie am Leben zu erhalten, nun war
alles verbraucht und er war allein mit
seinem jungsten Sohn. Der Kleine und
sein Vater wanderten aus, zuerst nach
Verona, dann nach Mailand, wo eine
Stiefschwester Giovannis wohnte. Die-
ser Gang sollte Hir beide ereignisvoll
werden, denn nie sahen sie ihre Hei-
mat wieder, die Heimat, wo im Grabe
der Mutter das Glick des Kindes be-
graben lag.

Die Stiefschwester war in ithrer - =
Armut hart EEREN den kleinen Giovanni DAE SECANTINI-MUSEUM IM 5T, MORITZ
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und der Vater muflte weiter aul die
Suche nach Arbeit und Glick. Er kam
nie wieder und so verschwand mit ihm
for den Kleinen die letzte Liebe, der
letzte Schein jener Sonne, die in der
Gestalt der Mutter ihren liebevollen
Mittelpunkt hatte, Der Sohn der Frei-
heit wurde bald tagsiber von seiner
stiefschwester, die zur Arbeit auBer-
halb des Hauses gehen mufite, in einer
kleinen Dachstube eingeschlossen. Die
Stube hatte nur ein kleines Fenster
hoch oben im Dach, so0 mufite der Ge-
fangene auf den Tisch und daraul auf
einen Stuhl steigen, um jenen freien,
groben, blauen Himmel zu sechen, der
sich so schion aber seinem fernen pe-
liebten Arco wilbte. Wenn am Samstag
die Glocken [eierlich zum Angelus
lauteten, dann ergrifl ihn eine namen-
lose Schnsucht und er weinte: weinte
uber die verlorene Freiheit, iber die
nic wiederkehrende Liebe der Mutter,
uber so wviel Glick, das nur noch in
seiner Erinnerung lebte. Eines Tages
NINETTA (OLGEMALDE] horte der kleine Giovanni, wie Frauen
im Hel dariiber redeten, dafi ein Be-
kannter von ihnen ganz arm und jung nach Frankreich gegangen war, wo er bald zu Glick
und Vermigen kam. Er fafite den EntschluB, es ihm gleich zu machen und bei der ersten
Gelegenheit, wo die Stiefschwester ihn ausschickte, etwas in der Nihe zu besorgen,
machte er sich nach Frankreich auf den Weg. Sein Vater hatte ihm erzihilt, daB der
Kaiser der Franzosen in Mailand durch den Triumphbogen des Simplons eingezogen sei
und dafb der Weg nach Frankreich durch diesen hindurch ginge. Der Tag war hei und
die Beine des Flichtlings waren kurz, so dafl, als abends ein Gewitter losbrach, der
kleine Wanderer vor Ermattung im Graben an der StraBe unweit der Stadt fest einschliel.
Ein Bauer, der des Weges gefahren kam, sah den Schlafenden im Schein seiner Laterne
und brachte ihn mit sich nach Hause. Daheim am Kamin wurde er von liebevoll sor-
genden Frauen ausgezogen, gewiirmt und getrocknet. Erst an der Wirme des Feuers
wachte er aufl und hérte, wie man sein Haar bewunderte, wie man seine Magerkeit
bestaunte und die eine Frau zur andern sagte: Er sicht aus wie der Sohn des Kdnigs
von Frankreich. Er wurde befragt, woher er kime, wer er wire und was er wolle,
und er erzdhlte seine Geschichte und bat, man solle ihn dabehalten und nicht zur Stief-
schwester nach Mailand zurickschicken. So wurde am lolgenden Tag Giovanni
Segantini Schweinehirt auf einem Gut in der Nihe von Mailand.
Er war nun sechs Jahre alt und blieb einige Zeit bei den Bauern. Das Leben ge-
fiel ihm dort nicht schlecht und gestaltete sich bedeutend besser als in spiteren Jahren




in Mailand. Hier hat sich vielleicht die erste Liebe fir das Bauernleben entwickelt,
aus der spiter die Bilder Giovanni Segantinis hervorgehen sollten. Es mag eine Fabel
sein, dafl er von einem RKunstireund daselbst entdeckt wurde, wie er das schinste
Schwein seiner Herde aul einen Stein zeichnete, sicher ist es aber, dall durch das enge
Zusammenleben mit dem Tier und dem Landmann er beide grindlich kennen und
lieben lernte. Wie lange er als Hirt aul dem Hol blieb, ist schwer zu sagen, doch
mag es ziemlich lange gewesen sein. Die Angst, die Stiefschwester kdnnte ihn wver-
missen und in Sorge um ihn leben, zog ihn nach Mailand, aber als er bei ihr ankam,
wurde er in so roher Art emplangen, dafl er gleich weiterging.

Es fangen nun schmerz- und kummervolle Jahre an, die den griften, stets wach-
samen Feind Hunger brachten. Das nun langsam zum Jingling heranwachsende Kind
lernte in seiner steten Sorge um ein Lager, wo man ungestért schlafen kann und
um eine kleine Arbeit, die ein Stick Brot einbringt, Mailand grindlich kennen. Die
groBen Seelen gedeihen da, wo gewdhnliche Menschen zugrunde gehen; Giovanni Segan-
tinis Jugend ist ecin Beweis dalir. Was er spiiter gemalt, was er spéter gedacht, das
hat seine Wurzeln in den Eindricken dieser sorgenvollen Jugend. So hat er die Welt
mit allen ihren Erscheinungen, den physischen, moralischen und dsthetischen, von unten
aus kennen gelernt, um sie im Mannesalter in seinen Werken wiederzugeben.

DER TOTE HELD (ZETCHNUNG)
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HEILIGENMALER YON HEUTE (OLGEMALDE)

Um das Jahr 1874 war Giovanni Segantini bei einem Verwandten im Trentin
als Ladenjunge angestellt. Eines Tages fand er zusammen mit einem Kameraden im
Keller einen Top! voll alter Minzen, Beide falten den Plan, nach Mailand zu gehen
und dort mit dem Geld zu studieren; aber aul dem Weg nach der ersehnten Stadt
ging der Freund, wihrend Giovanni miade am Rand der Strale schliel, mit dem Reich-
tum durch, und der Betrogene und Bestohlene flidchtete vor Scham und Schande in
einen nahen Heuschober, wo er drei Tage ohne Nahrung lag. Am dritten Tage,
schwer geplagt von Hungerkrimplfen, kroch er, als er in dem darunterliegenden Stall
Menschen hbrte, bis zu einer Olfnung und lied einige Steine hinunterfallen, da er zu rulen
keine Kralt und keinen Mut mehr hatte. Der Bauver kam zu ihm, erkannte ihn und
brachte die notige Hille.

Diese zweite Flucht gelang nicht besser als die erste, aber Giovanni Segantini kam,
seinem heilen Wunsch entsprechend, nach Mailand, wo er entschlossen war, Mittel und
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Kénnen zu erringen, um der Stimme seines inneren Menschen Ausdruck zu geben. Er
wird dort Photographengehille, Lehrling des Fahnenmalers Tettamanzi und schlieflich
Schiler der Kunstakademie. Der Schiler ging nicht oft in die Schule, denn er multe
sich sein Brot selber durch Anfertigung von Portriits in Kohle, zu 10—25 Centimes das
Stick, und andere Arbeiten, verdienen. Einige Jahre war er dem Namen nach Schiler
der Akademie in Mailand, erlangte daselbst verschiedene Preise, die immer gleich
in bares Geld umgesetzt wurden, bis endlich das Bild Il Coro di 8. Antonio® aul
einem alten Kaminschirm, mit den dbriggebliebenen Farben, die er zum Anlertigen
eines Ladenschildes gebraucht hatte, gemalt wurde. Der Maler, der noch vor kurzem
nicht wufite, wo Schatten und Licht in einer Zeichnung anzubringen seien, und drei
Tage lang in den Waldern herumgeirrt war, um es an den Baumstimmen zu erlernen,
hatte sich platzlich als ein grofer Kuanstler offenbart. Er hatte mutig ein ganz neues
Lichtproblem angeschnitten, ¢r hatte der Welt seine Sehnsucht nach Licht kundgegeben
und ein Werk geschaffen, woriaber alle, seine Freunde und sogar seine Feinde, staunten.

S0 fingt die Laufbahn Glovanni Segantinis als Maler an. Man schrieb 1877 und
der kiithne Kinstler war geérade 19 Jahre alt geworden. Andere sind in diesen Jahren
noch nicht aus dem Jinglingsalter heraus, er war schon ein fertiger Mann, dem das
Leben seine mannigfaltigsten Seiten gezeigt hatte. Nichts war ihm, dem wverlassenen
Waisenkind, verborgen geblieben, die Mitmenschen hatten ohne Scham und Furcht
sich dem jungen Beobachtér nackt in ihren Leidenschaften, in ihren Freuden und in
ihrem Kummer gezeigt. Die Natur war ihm als die stete Freundin, die treue Er-
nahrerin des Armen und des Reichen érschienen, und zwischen dem Menschen und

ihr hatte er das geduldige Tier gefun-
den, das von der einen lebt und dem
anderen gehort. Er war durch Notund
Hunger langsam in der Gesellschaft des
Bosen und des Guten zum Manne heran-
gewachsen. In den tiefen schwarzen
Augen, die so wieles gesehen hatten,
spiegelte sich damals seine gro ge-
wordene Seele, und das Gesicht des
Jinglings, mager und gelblich, er-
zihlte von selbst die Geschichte dieses
Menschen, der im Elend einen Cha-
rakter stark wie Stahl gepflegt und
grofgezogen hatte. Die Iitalienische
Rasse, dieses Gemisch von lateinischem
und germanischem Blut, hat &lters
solche Charaktere hervorgebracht, in
ihnen liegt die Hirte und die Weichheit
in einem verschmolzen, die rasche Ge-
nialitiit des Erfassens und die Geduld
der vollkommenen Auslihrung., Die
Sehnsucht nach der verlorenen Liebe

der Mutter fand in :ImsﬂrE ,IEIIII'II'I des S AAERORR Eit (Pt e T s ey
Entwachsens aus dem Junglingsalter OLGEMALDE




eine neue erfallbare Form. Die Liebe und mit ihr ein neues, starkes, arbeitsames
Leben bricht mit dem 20. Jahr ein. Jetzt land Giovanni Segantini jenes verlorene Gliick
wieder, das im Grabe der Mutter in dem fernen Trient so lange Jahre hindurch be-
graben lag. Es war ein einfaches, nicht stets sorgenloses, doch stets glickliches Leben,
das mit dieser Licbe begann, und um diese Liebe, aus der bald eine Familie hervorgehen
sollte, wiachst, fast als Beweis seines errungenen Friedens und seiner inneren Ruhe,
ecin miéchtiges malerisches Werk heran.

Unter seinen Freunden war der junge Carlo Bugatti, eine echte Kinstlernatur.
Ofters holte dieser, wie es in ltlien Sitte ist, seine jingere Schwester in der Schule ab,
wurde dabei von Giovanni Segantini begleitet, der beim ersten Anblick dieses blonden
Kindes mit den langen Zoplen und kurzen Riocken sich [ir sie begeisterte. Seine
glihende Liebe dberzeugte langsam ihre lurchtsame Scheu und sie wurde nach und
nach das Geschopl seines Wunsches, die Quelle seines Friedens und eines neuen un-
sagharen Glickes. Es verstrichen ein paar arbeitsame Jahre, bis die Ehe eingegangen
wurde. In dieser Zeit stand sie ihm Modell far das Bild ,La Falconiera®, das uns
in einer romantischen Form sagt, wie schdin sie war und wie der Kianstler Hir sie
in junger Liebe erglihte. Aul die ersten Erfelge hin hatte Giovanni Segantini in Vit-
tore Grubicy, dem jetzigen Maler, cinen Freund und einen Kunsthindler gelunden, der
thm zusammen mit seinem Bruder Alberto seine Bilder fir bescheidenes Geld abkaulte.
Im Jahre 1B8D wurde die Ehe geschlossen und es fingt im Leben des Kinstlers eine
neue segensreiche Leit an. 16 Monate darauf zieht das junge Paar aus Mailand nach
der Brianza, wo die kinstlerische Laufbahn Giovanni Segantinis ihre bestimmite Form
annimmt.  Hier bleibt er in steter fleifiger Arbeit vier Jahre und in dieser Zeit er-
klimmt er die erste Stufe in seinem Schaffen.

Reich an malerischer Erfahrung und gliicklicher Vater von vier Kindern sehen
wir ithn im Jahre 18806 nach Savognino im Kanton Graubilinden wandern, wo er sich
wihrend acht Jahren bemiht, jenes Licht zu ergrinden und au! seine Bilder zu
fesseln, das er im ,,Coro di 5. Antonio® uns hat vorahnen lassen. Die letzte Periode
15t die in Maloja im Engadin, wohin der RKanstler im Jahre 1894 Gbersiedelt. Hier
erreicht er die hdéchste Stufe seines Konnens und oplert sein Leben seiner Kunst

Als im September 1599 das Engadin von den Sommergisten sich wieder ent-
vilkerte, stieg Giovanni Segantini auf den nun einsamen Schalberg dber Pontresina,
um den mittleren Teil des Triptychons ,Werden, Sein, Vergehen® von dort aus zu
vollenden. Es war ein kalter Monat, in den Bergen starb langsam alles Griine und
Bluhende ab. Eine akute Blinddarmentzindung dberfiel den Arbeitsamen; wihrend
eciner Woche, oben in der kleinem Hitte aul dem Schafberg, bei einer Temperatur
stets unter Null, kimpfte der Kranke mit dem Tod, bis in ciner Nacht, trotz der Pllege
des Dr. Bernhard, der von Samaden zu seinem Freund heraulstieg, trotz der Sorge
der Frau, die an das Bett ihres einzig peliebten Mannes geeilt war, trotz Wissenschait,
Freundschaft und Liebe, der Unbesieghare den Sieg davontrug. Die Natur hatte
ihren weillen Wintermantel angezogen, als lings des Abhanges des Berges der
traurige Zug zu Tal hinabstieg, und die Bilder ,Vergehen®, ,Glaubenstrost* und
nRickkehr ins Vaterland* wurden zur harten, unvermeidlichen Wirklichkeit. Am
20. September wurde die Leiche nach Maloja gebracht und nun liegt sie im kleinen
Friedhof an jener Stelle, wo Giovanni Segantinli das Bild ,Glaubenstrost® gemalt
hat. Die blihenden Alpenrosen im Sommer, der von der Sonné wunderbar gefdrbte
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FCHLAFENDER HIRTE (ZEICHMNLNG)

Schnee im Winter und das ganze Jahr hindurch die Liebe der hinterbliebenen Frau
und die Ehrfurcht und Hochachtung aller Kunstliebenden schmiicken das einfache
lindliche Grab.

Um Giovanni Segantini als Kiinstler und als Mensch zu verstehen, miissen wir
uns stets vergegenwirtigen, dall er Romane ist. In Arco von italienischen Eltern
geboren, hat er alle Merkmale seiner Rasse. Es ist unbestreitbar, dal jenes Romanen-
tum, aus welchem die grofen Geister der Renaissance hervorgegangen sind und stets
die grolen Ménner Italiens hervorgehen werden, das Produkt einer langen Evolution
15t, in der die griechische Schonheitsempfindung, die permanische Realistik und die
mystisch - christlich - rémische Empfindung des Siddlinders zu einem Ganzen wver-
schmolzen sind. Es war notwendig, dall das besiegte Griechenland Rom mit der
Macht seiner Asthetik unterjochte, und dafl das heruntergekommene Rom seine nor-
dischen Besieger durch das Christentum verfeinerte, damit aus dem grofen Schmelz-
tiegel des Mittelalters die neue lateinische Rasse hervorginge. Giovanni Sepantini
ist ein echter Sohn dieser neuen Rasse und seine Kunst ist darum so sehr durchsetzt
mit griechischen, chrisilichen und germanischen Elementen. Griechisch ist darin die
unstillbare Sehnsucht nach Schénheit, nach Vollkommenheit in der Ausfihrung; germa-
nisch jenes ernste Streben nach Realistik und die mutige Ausdauer bei der Arbeit;
aber das mystisch Sentimentale, das dichterisch Triumende, das seiner Kunst als Aus-
gang diente, ist echt italienisch. Seine Kunst besteht formal aus Gleichgewicht und Eben-

- 13 =




mal. Aus jenem Ebenmal und Gleichgewicht, aus dem in Mailand in der Literatur
wie Verlobten® von Manzoni, in der Malerei ,,Das heilige Abendmahl® von Leonardo
da Vinci und in der Architektur die Kirche ,Delle Grazie* von Bramante entsprungen
sind. Diese drei Kinstler haben wviel Verwandtes im stilistischen Aufbau ihrer
Werke und in der Ausdauer bei der steten Vervollkommnung der werschiedenen
Einzelheiten mit Giovanni Segantini. Aber dieser italienische Stilist hatte wvielleicht
in anderen Zeiten sich wie Canova, der grbofte Klassiker des vorigen Jahrhunderts,
mit dem einzigen Problem der Form beschiltigt, wenn in den achiziger Jahren selbst
ein Genie das Licht hiitte unbeachtet lassen kénnen. Gilovanni Segantini brachte
darum seine Sehnsucht nach Form in seine leuchtendsten Bilder hinein. Die Voll-
kommenheit seines Stils ist noch heute unverstanden, das Licht, das er dariiber ge-
streut hat, hat ihm aber Freunde und Ruhm gesichert. Seine ersten Bilder sind eng
verbunden mit den Stimmungen und Regungen seiner jungen Seele. Er malte damals
aus seiner mystisch dichterischen Emplindung heraus und war weniger um die Farbe
als um das Ausdrucken einer tiel innerlich gefuhlten Regung besorgt; aber langsam
klirt sich seine Palette, starkt sich seine Fahigkeit, die Natur mit offenen Augen ein-
dringlich zu schauen und er gibt uns die Dinge nun nicht wie er sie ldhilt, sondern wie
er sie sieht. Die Farbe der Bilder aus Mailand 1878 bis 1881 ist Irischer und klarer
als die der ersten Olgemélde in der Brianza, dort ist der Drang nach Licht und
Realistik stark sichtbar und der
Kinstler arbeitet stets und mih-
sam vor seinem Modell; aber hier
nimmt plotzlich eine dbergrofe
Emplindsamkeit dem Maler die
Hand und er sperrt sich in einem
verdunkelten Atelier ein und malt
nach der Erinnerung im Scheine
seiner dichterischen Inspiration. Es
entstehen so viele mahelose Arbei-
ten als Ergul ciner Seele, die dber-
reich an Zdrtlichkeit und mysti-
scher Empfindung ist. Verschie-
dene Kritiker finden eine Ahnlich-
keit zwischen den Werken aus der
Brianza und denen des Franzosen
Millet. Man kann sie nicht ab-
streiten, aber man mull auch nie
vergessen, dall beide Kinstler aus
dem Bauernstand hervorgegangen
sind, dall beide dichterisch ange-
hauchte Naturen waren und stamme-
verwandt. Der eine kannte den an-
dern nicht, und wo das malerische
Liel des einen aufhérte, ling das
des andern an. Fir Giovanni Se-
gantini bedeuten die Bilder aus der
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Brianza lediglich den ersten Schrift sei-

ner kiinstlerischen Laufbahn. Da er voll-
kommener Autodidakt war, hatte bel

ihm die Natur die Aulgabe, seine Zeich-
nung und seine Palette zu schulen und -
er frug sie stets um Rat; darum kann

man von ihm sagen, dall was er ist
und war, er durch die Natur und ein

fleifiges, unaufhorliches Studium wurde.
Die Natur lockte ihn, den verliebten
Dichter, mit ithren reizvollen Farben aus
dem dunklen Atelier. Er folgte ihr,
machte die Fenster auf, dann die Tidre
und ging schlieflich hinaus in das Freie,
um nie wWieder daraus zuruckzukehren.
Mit diesem Schritt beginnt in seiner
Kunst das emsige, unaufhaltsame Stre-
ben nach Wahrheit und Licht. Das
dichterisch Triumende der ersten Jahre
der Brianza macht gegen Ende seines
dortigen Aulfenthalts einem gesunden,
kraftipen, nach Schonheit hinneigenden
Realismus Platz. Die Farbe erreicht
dabei eine Geschmeidigkeit und Klar-
heit, dber die ein Weitergehen kaum
denkbar ist.

MNun steigt Giovanni Segantini tau-
send Meter hiher, nach Savognino, und HIRTIN (OLGEMALDE)
eine neue Welt tut sich seinem maler-
ischen Auge aul. Die Lult ist reiner, durchsichtiger die Schatten, zerkliftet die
Berge und alles ist leuchtender. Seine Palette mufl noch reiner werden, seine Zeich-
nung noch schirfer, und da entsteht aus der Notwendigkeit, eine getreue Impres-
sion dieser rauhen Natur wiederzugeben, jene Technik, dber die man in Mailand,
wohin die Bilder den Gebriddern Grubicy geschickt wurden, den Kopl schittelte,
mit dem Worten: ,Was [&llt dir ein, du hattest die Welt dir mit deinen letzten
Bildern aus der Brianza ecrobert und nun malst du so wie kein Mensch es [ir gut
halten wird* Ein zweifacher Kampl wurde neu aufgenommen, der Kampl mit der
schwer wiederzugebenden Natur und mit den Menschen, die die neuen Bilder Hir
verrickt hielten. Giovanni Segantini hatte viel Mut und noch mehr Ausdauer; so
geschah es, dal die zahlréichen Gegner langsam durch Arbeit und unerschitter-
lichen Glauben an die Gate und Nutzlichkeit der Anstrengungen besiegt wurden.
Die Malweise, die in Savognino ihren Anfang nahm und die, stets verfeinert, sich
bis zu jener letzten, fast gobelinartigen Wirkung der letzten Bilder aus Maloja ent-
wickelte, ist nicht etwa wvon den franzoésischen Impressionisten und Pointillisten
herzuleiten, sondern enistand naturgemil aus dem WVerlangen, durch zeichnerische
Genauigkeit der Wirklichkeit der Dinge niiher zu kommen, und aus der in der freien
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DIE STIMME (ZEICHNUNG)

Natur erfernten Tatsache, dall die Farben um so leuchtender sind, je reiner sie
aneinander gebracht werden. Es ist dem Kinstler nicht mehr wie in seinen erstén
Jahren darum zu tun, die Farbe der Dinge zu malen, sondern ihr farbiges Licht. Er
sah aber gleich ein, dal, wenn man die Zeichnung und die Plastik dabei nicht stark
unterstreicht, das Ganze kirperlos wird. Das Licht hat keinen Korper, und die Gegen-
stiinde im Lichte bleiben unverdindert in ihren Werten (Volumen) und in ithren Formen.
Aus dieser Erkenntnis gpeht sein stetes Streben nach tieferem Eindringen in das Problem
des plastischen Lichtes, das er ldste wie wohl keiner vor und vielleicht keiner nach
ihm, hervor. Giovanni Segantini wird unter den Malern des Lichtes eine ganz beson-
dere Stellung einnehmen, weil seine Bilder auch das Verlangen nach shlistischer
Vollkommenheit aufweisen. Ein Realismus, dem man einen poetischen Beigeschmack
nie ableugnen kann und der manchmal philosophisch angehaucht ist; bildet in dieser
Zeit den Gegenstand seiner Malerei. Der Bauer, die Tiere und das Feld, die er schon
in der Brianza geliebt und gemalt hat, werden hier neu durchgenommen und in Fas-
sungen gebracht, die uns klar zeigen, welche Kraft der nun reife Kinstler in sich
hat. Es sind nicht mehr die Dinge als solche wie in ,An der Barre® oder in der
wSchafschur die gemalt werden, sie bilden nur den Vorwurl zu malerischen, stets
kithneren Problemen; sie sind da, um im Lichte zu stehen, um vollkommene Kompo-
sitionen zu bilden, um Ideen auszudriicken; aber vor allem um malerische Meister-
werke zu formen. Das Studium wird von Tag zu Tag mit griferem Ernst, mit

steigender Ausdauer durchgesetzt. Der Kinstler will immer hoher steigen, stets an
sich arbeiten, um Wiardigeres zu schaflen.
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In Savognino hat Giovanni Segantini vielleicht rein malerisch das Hachste er-
reicht, aber in Maloja, wohin er im Jahre 1884 geht, gollte er dem Lichte durch eine
vollkommenere Technik ndher kommen., Es ist nur noch das Licht, das der Kanstler
aul seiner Palette sucht, und er findet es in einer glinzenden, geistreichen Zersetzung
der Farbe, die dadurch leuchtender wird; aul secinem Finsel strahit die Sonne und sie
leuchtet uns von seinen letzten Bildern siegreich entgegen. Das Problem, das im ,Coro
di 5. Antonio® zum ersten Male angeschnitten wurde, ist grindlich im grofien Himmel
des letzten Bildes . Sein% (Talel 50) bemeistert worden., Schon in einigen Gemélden aus
der Zeit von Savognino sehen wir neben seiner realistischen Kunst eine Gedanken-
malerei grofl werden, die in Maloja den Geist des Kinstlers ganz in Anspruch nehmen
wird. Es Ist dies eine andere geistige Verwandtschaft, die Verwandtschalt mit den
grofien englischen Malern. Das Verlangen, aus der Kunst ein Werkzeug der morali-
schen und philosophischen Erzichung der Massen zu machen, ist dabei sichtbar; aber
wiithrend die Englinder meistens Literaten, und selten Maler im modernen sinne des
Wortes sind, ist Giovanni Segantini bei klassischer Auflassung, wohlabgewogener K.om-
position, poetischstem Realismus, tiefstem Mystizismus und Symbolismus, immer vor
allem und um jeden Preis der Verehrer der Farbe und des Lichtes, In Maloja ver-
schwindet der Bauer last ganz in seinen Werken, da a0t der Kdnstler an seiner Stelle,
in den einsamen Bergeshdhen, die Gebilde seines Gedankens aufleben. Eine schon lange
schlummernde Neigung zu einem naturalistischen Symbolismus wird in den neuen Bil-
dern sichtbar und der nun im vollen Besitz seiner Palette stehende Ranstler gibt sich
seiner ersten mystisch-poetischen Empfindsamkeit hin. Damals, in der Brianza, War s
ein Dichter, der malte, nun i5t €5 ein Maler, der mit der glihendstleuchtenden Farbe uns
von seiner geliebten und von ihm besiegten Natur vordichtet. Der Weg war lang und
die Stufen zu seinen letzten Bildern sind fiir uns deutlich sichtbar; aber nur sein FleiD
und seine unermidliche Ausdauer konnten es ihm ermfbglichen, in s0 Kurzer Zeit thn
su durchmessen. In Maloja wird die Idee des Todes als ein neues Problem in einigen
meisterhaften Bildern aufgenommen. Man kdnnte fast an Vorahnungen denken, wenn €3
nicht begreiflich wire, dal ein unermidlicher Griibler, ein Dichter und Philosoph sich
mit diesem hichsten Problem beschiftigen mubte, nachdem er seine malerische Laul-
bahn damit anfing, daf er als kleiner Junge zum ersten Male den zeichnenden Bleistift
gebrauchte, um eine trauernde Mutter zu trésten, die ihre schone Tochter verloren hatte.
Es wire ungerecht, wenn man Giovanni Segantini nur als Maler betrachten wiirde.
Die heutige Zeit milbilligt bei einem Kunstwerk jede Beigabe, die nicht rein hand-
werklich ist, wir schitzen das Handwerk so hoch, dall wir den Gedanken Iast ver-
achten; aber alles hat seine Zeit und was man heute hochhilt, wird morgen verachtet.
Bei Giovanni Segantini werden die Kinstler stets Analogien mit sich selbst finden. Fir
die Dichter ist er ein Dichter, lir die Maler ein Maler, Fir die Philosophen ein Denker
und fir die Allgemeinheit ein Kinstler, der mit seinen einfach-grofen Aullassungen des
Lebens in der Matur es verstanden hat, ihrem Herzen nahezutreten.

Giovanni Segantini war als Maler von 1877 bis 1899 tatig; in diesen 22 Jahren
entstanden an die 300 Arbeiten, Zeichnungen inbegriffen. Seine Laufbahn erstreckt
sich, wie schon gesagt, vom ,Coro di 5. Antonio® bis zum Bilde ,Sein% (Tafel 50),
das ihm das Leben kosten sollte. Man kann das ganze malerische Werk in vier
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Perioden gruppieren. Von 1877 bis 1881 die Zeit des Mailindischen Aufenthaltes, dann
die Brianzaperiode von 1881 bis 1886. Vom August 1888 ist Giovanni Segantini bis 1804
in Savognino im Oberhalbstein im Kanton Graubiinden. Nach dem Engadin kam
der hianstler im Herbst 1884 und blieb daselbst bis zu seinem Tode im September 1899,
Kiinstlerisch ist diese Einteilung nur insofern richtig, als jeder Ortswechsel mit einem
Schritt vorwiérts in der malerischen Entwicklung Giovanni Segantinis verbunden ist.
Die Arbeiten aus Mailand kann man als eine Art Vorbereitung zu einer groflen
malerischen Tatigkeit betrachten, es sind auch durchweg [ligiirliche Darstellungen
und Stilleben, in denen der Kinstler die rasche Genauigkeit in Farbe und Form er-
lernte, und lassen nur hie und da, wie im Bilde ,,Ninetta® (Seite 8), den Maler des Bauern
und des Tieres vorahnen. Wenn auch Giovanni Segantini mit dem ., Coro di 5. An-
tonio® ein neues Lichtproblem angeschnitten hatte, so kommt er doch erst viel spiiter
hieraul zurick. Das ,Portrat eines Toten*, Sig. della Beffa, die . Pilze®* und die
Leichnung ,Der tote Held* (Seite 9 sind mehr rasche miichtige Leistungen eines
suchenden Geistes, als vollendete Bilder,

Als der jung verheiratete Maler die Stadt verlie, um von nun an als Einsamer
seiner inneren Stimme 2zu leben, olfenbarte sich gleich der Kinstler, den wir kennen
und lieben. In der freien Natur fand er sich, d. h. in ihr fand er die Mittel zur Verwirk-
lichung seiner jugendlichen Sehnsucht. Wahrend der ersten Jahre des Aufenthalts
in der Bridnza linden wir noch einige Nachwirkungen des Stadtlebens, aus denen heraus
ein paar Stilleben und Bilder, wie ,Die Heiligenmaler von heute* (S, 10) und ,Die
Heiligenmaler von gestern“ entstanden sind; aber gleich wiichst daneben eine freie,
neue, poetische Malerel, die aus zwei ganz bestimmiten seelischen Emplindungen her-
vorging. Die Liebe, jene Liebe, die alles umfalt, und die Sehnsucht, die alles mit einem
traumhalten Schleler bedeckt. Nie ist die Kunst Giovanni Segantinis so persénlich, wie
in diesen Jahren; er malte damals aus seiner Seele heraus, und die Natur war die ge-
duldige Tragerin seiner Emplindungen. Es sind die Erinnerungen seiner Kindheit, die
Eindracke aus dem eigenen Hirtenleben, die, von der neuen Liebe verkliirt, seine Bilder
beseelen. Aus seiner vergangenen Schnsucht nach den lieben Toten entstehen ,,Die leere
Wieges, Vater ist totd, Die Waisen®, ,Fiir unsere Toten* und ,,Kreuzeskul* (Talfel 2)
Der Verliebte, der glickliche Vater, der holfnungsvolle junge Kiinstler Ireut sich an dem
Glick seiner Mitmenschen und in seinem verdunkelten Atelier trumt er von der Liebe
des Bauern und malt ;Am Brunnen® (Tafel 3), ,,Pastorale’ (Talel 4), ,Idyll* (Tafel 5),
nLiebe aul den Bergen* (Tafel 7) und ,Die Zoglinge* (Talfel B), die uns daran erinnern,
dal er damals in einem Zimmer seines lindlichen Hauses einen grofien Kalig hatte, in
dessen Mitte ein hoher Baum stand, aul welchem viele, viele Vigel sangen, die er den
Bauern abgekauft hatte. Die Mutterliebe zieht avch seinen Pinsel an, die Mutterliebe,
die thm beim [lier und beim Menschen gleich erscheint, Er stellt sie dar in einer traum-
haften Landschaft im milden Sonnenuntergang, wiahrend aus dem fernen Dorl der Rauch
rum Himmel aulsteigt, wie in ,Zwei Matter*, Das schinste Bild, das von ihr spricht,
ist JAve Maria bei der Uberfahrt® (Tafel 1). Als in Mailand das Kind den Stuhl aul den
Tisch stellte, um zum Dachfenster hinauszuschauen und dem Glockenklang des Angelus
zuzuhéren, mag wohl in seinen ungestillten Trinen die Empfindung geboren sein, die
diesem und dem Bilde ,,Triumendes Madchen* zugrunde liegt und die das dichterische
Element der Kunst Giovanni Segantinis bildet. In fieberhafter Arbeit erschiplte der
Kinstler in wenigen Jahren den Inhalt seiner Seele; aber durch diese Arbeit wurde
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er Frei von der ungestillten Sehn-
sucht, die ihn dberwaltigte, und er
lernte dabei nach und nach die Natur
niher kennen, aus der jedes Kunst-
werk, direkt oder indirekt, geschoplht
wird.

Was man gut Kennt, das hiebt
man. Giovanni Segantini hat uns
das klar bewiesen, denn seine Licbe
fir die Natur wurde um so starker,
je niher er sie kennen lernte. In
den letzten Jahren des Aulenthaltes
in der Brianza beginnt er ein ein-
dringliches Studium der malerischen
Realitit, aus dem Bilder hervor-
gehen wie ,Frihmesse* (Tafel 6),
wochalschur (Tafel 9) und schliell-
lich jenes grofle Meisterwerk, das
die Rimische Nationalgalerie besitzt,
~An der Barre“ (Talel 24, nach der
spiteren Kohlezeichnung im Prager
Rudolfinum). Damit wird Giovanni
Segantini der grofe Maler des Lich-
tes, bis dahin hatten wir nur einen il DER ARBELT (EELEHNUMNG

Dichter wvor uns, der mit schoner
Farbe malte. In Savognino sind die ersten Bilder koloristische Probleme; es ist nicht

mehr das Dichterische, das der Kdnstler uns geben will, sondern jenes larbige Licht,
das die einfachste Realitit zu einer monumentalen Dichtung erheben kann. Ein Bildnis
wie das des Malers Vittorio Grubicy de Dragon (Tafel 10) wiirde geniigen, um einen
Maler unsterblich zu machen, es ist eine wunderbare Symphonie wvon gelbgrauen
Tonen, wie ,Rosenblatt, die Gattin des Kinstlers* (3. 11) eine Komposition in Reosa
und Weil ist, die uns einen neuen, groferen Giovanni Segantini vorahnen 1&0t. Mit
dem Frihjahr 1887 geht der Kinstler mutig mit seiner Stalfelei in die Gebirgsweltl.
Gleich ziehen ihn zwei Probleme an, das weille Tier im Grin der Wiesen und
Weiden, und das braune Tier in der grinen Landschaft mit den weillen Schneebergen
im Hintergrund. Die Sonne mit ithrem leuchtenden Licht und ihren durchsichtigen
Schatten begeistert ihn und dient diesen Bildern zum ersten Vorwurl, Um die
Sonnenwirkung zu erreichen, malt er den Bauern, die Bauerin, das Tier und die
Arbeitsgerdte in die Landschaft hinein. Alles mull nun seinem Streben nach asthe-
tischer Vollkommenheit gehorchen, denn das Bild ist nicht nur ein Stick Natur [ir
ihn, sondern dessen kunstlerische Anordnung, die durch die Farbe wahrheitsgetreu
wiedergegeben werden soll. Das Problem des weilen Tieres in der grinen Natur
hat Veranlassung zu sehr vielen Bildern gegeben; das erste war ,Weille Kuh an der
Trénke“ (Talel 11) und das letzte, das erschioplende, wurde erst in Maloja 1897 gemalt
<Frihlingsweide® (Tafel 37). ,Springende Plerde“ sind als Studie zur Zeit des ersten
wElligen* entstanden und vergegenwdrtigen uns, wie Giovanni Segantini sich ein-
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dringlich mit der Idee der weillen Plerde in der Frihlingslandschalt damals beschiil-
tgt hat. Erst 1832 wurden die pfligenden Plerde in Braun umgemalt, sie waren weil
in threr urspringlichen Form. Das ganze Bild (Tafel 17) hat bei der zweiten Um-
arbeitung grindliche formale und malerische Anderungen erfahren, und ist so der
schonste Beweis fir die unendliche Liebe und Ausdaver, mit der der Kiinstler bedacht
war, in seiner Arbeit die hichstmdgliche Vollkommenheit zu erreichen. Die braunen
Tiere, auf denen die Sonne leuchtend scheint, in Gesellschaft oder ohne den Bauern,
werden zum malerischen Gegenstand von Bildern, wie .Braune Kuh auf der Weides
(Tafel 14), das in verschiedenen Fassungen vorhanden ist, und ., An der Trinkes (Talel 12,
sind aber erst in ,FPlligen* und spiter in ,Frihling® (Talel 40) erschépfend behandelt
worden. Die Freude an der gliihendsten Sonne hat in Giovanni Segantini einen gewaltigen
Maler gefunden. Bilder wie: ,Graubiindnerin in Trachts (Tafel 15), ,Kartalfelerntes
(Talel 1B), die als Skizze uns zeigt, mit welcher sicheren Wucht der Maler seine Leinwand
vorbereitete, ,,Strickendes Midchen* (Tafel 13), ,Mittag® (Tafel 19), Aul dem Balkon®
(Tafel 20), ,Rast im Schatten“ (Talel 21), ,Mittag in den Alpen* und schlieBlich ,Alpen-
weide* (Tafel 27) sind alle naturalistische Verherrlichungen der Sonne, die alle Dinge
mit ihrem Schein verschénert und der Ursprung des Lebens ist. Der Maler ist darin
nur bemiht, die Wahrhaltigkeit der Gegenstinde in ihrer leuchtenden Schénheit wieder-
zugeben, und wenn sie uns poetisch anmuten, so ist es, wie der Kianstler selber uns
gesagt hat, weil (Kein Idealismus erhabener ist als der der Wirklichkeit®, und er hat
uns die Wirklichkeit mit solch scharfer Absonderung von jeder Anekdotenhaftigkeit
wiedergegeben, dall sie cine epische Form in seinen Bildern annimmt Fs war natiir-
lich, dall der tiefe Denker sich nicht mit der Realistik begniigen konnte, und so schuf
er das Bild ,Frucht der Liebe®, gebadet im Licht, das er iber alles liebt (Tafel 22), und
spiter aus ecinem philosophischen Gedanken heraus und fast als ein erzicherisches
Werk wDas Nirvana* und ,Die schlechten Miatter* (Tafel 30). Als Giovanni Segantini
sich im vollen Besitz seiner Palette fihlte, spiren wir in seiner Laulbahn ein lang-
sames Grofiwerden der Emplindungen, die seine ersten Bilder aus der Brianza beseclen.
Es entstehen so ,Die beiden Mitter* (Tafel 16), das eine gedankliche Wiederholung der
wlwei Mitter* ist, mit dem Unterschied, daf hier das Problem des Lampenlichtes im
kleinen Raume, das auch dem Bilde wIlm Schalstall® (Talel 23) zugrunde liegt, neu ist,
und dal die philosophische ldee eine machtige realistische Fassung bekommt, wihrend
das Brianzagemilde nur aus einem poetischen Hauch besteht. Die Sonnenunterginge,
die dem jungen Kinstler malerisch so lieb waren, sind hier in Savognino Vorwand zu
manchem neuen Bilde, das die zweite mit der ersien Periode eng verbindet. Ganz anders
1st aber die grandliche Durcharbeitung der Einzelheiten und die Vertiefung im maleri-
schen Problem, so in ,Rickkehr zum Schafstall* (Tafel 25), in ,Heuernte® (Tafel 26), die
uns an ,Letzte Miahe des Tages® mahnt, trotz des machtigen, kriftigen Realismus, und
in ,, Tritbe Stunde® (Tafel 28) einer monumentalen Wiedergabe jener abendlichen Dimmer-
stimmung, aus der unendlich viele Bilder hervorgegangen sind, in welchen die Seele
Giovanni Segantinis sich so sehr mit der Millets beriihrt.

In den langen Wintern zwischen 1890 und 1893 sind sehr viele Zeichnungen
entstanden, die als Nachdichtungen, meist von Bildern aus der Brianza, uns be-
weisen, wie der Kanstler stets neue Reize und neue Warme fir schon gedachte Ge-
danken, fir schon emplundene Emplindungen in seinem Herzen finden kann. So ent-
standen ,Schlalender Hirte# (Seite 13), ,Pilferaro® (Seite 14), ,Ave Maria bei der Uber-
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fahrt* (Tafel 20), ,Mondschein* (Tafel 32), ,An der Barre# (Tafel 24), ,Letzte Mihen
des Tages“ (Tafel 33) und ,Meine Modelle* (Tafel 36), wihrend ,,Der Glaube* wie spiiter
Die Verkiindigung des neuen Wortes* direkt in der Form einer selbstindigen Zeich-
nung gedacht und ausgefihrt wurden. Studienzeichnungen wie z. B. die Rostimstudie
Graubiindnertracht®, urspringlich lir das Bild ,Alpenweide® (Tafel 27) gemsacht, wo
ein Hirt und eine Hirtin bei der Schafherde sein sollten, sind bei Segantini selten. Spiter
in Maloja finden wir unter den Arbeiten des nun reifen Malers jene wunderbare Aki-
zeichnung . Die Stimme® (Seite 16) als Vorstudie zur Zeichnung ,Die Verkundigung des
neuen Wortes®, welche die italienische Ausgabe von ,Also sprach LZarathustra® schmik-
ken sollte. Als letztes in Savognino wurde das grofle dekorative Bild ,Lebensengel®
(Tafel 31) gemalt, mit dem der Kanstler sich den unsterblichen Madonnenmalern ltaliens
anreitht. Zu diesem christlichen Meisterwerk versuchte er in Mailand im Hochsommer
1804 ein heidnisches Gegenstick zu malen, ,Licbesgottin® (Talel 39), das ithm aber stets
miffallen hat. Und jetzt, bevor man zu den Werken von Maloja tbergeht, dringt sich
die Frage aul, ob es moglich ist, malerisch weiterzugehen, als mit Bildern wie Alpen-
weide® (Tafel 27), ,Schlechte Matter= (lTalel 30) oder ,Lebensengel® (Talel 31). Die
Antwort ist eine Reithe von Meisterwerken, die uns bewelsen, dal Giovannm Segantini erst
bel seinem Tode aul der hochsten Stule seiner Kinsilerschalt angekommen war. Eine
philosophisch symbolisierende Richtung tritt nun als Beweggrund, als Leitmotiv jedes
neuen Bildes ein, auch die einfachste Wirklichkeit erreicht eine symbolische Gréfle und

die Gemilde wollen zu den grofBen Massen ein erhebendes Wort sprechen. Gleich in
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seinem yoelbstbildnis® (Titelbild) sehen wir nicht nur einen Maler vor uns, sondern
eéinen tiefen Denker, der Gedanken malen wird. Gedanken malen, wenn man kein Riese
ist, ist lacherlich, aber nur Riesen haben auch grofie Gedanken, darum ist es noch
licherlicher, sich dardber aufzuregen, weil es Maler gibt, die Gedanken malen. Die
Idee des Todes in den Bergen beschiltigt Herz und Palette Giovanni Segantinis und
in drei Bildern ,Rickkehr ins Vaterland“ (Talel 34), ,Glaubenstrost® (Tafel 35 und
wvergehen* (Tafel 51) erschoplt er meisterhaft dies Problem. Der Maler ist hier
souverdner Herrscher aller kinstlerischen Audrucksmittel geworden und nun dazu
gelangt, seinen ldeen jene Form zu verleihen, tber die hinaus es nach seinen eigenen
Worten ein Hinausgehen fir ihn nicht mehr geben konnte. ,Frilhlingsweide® (Talel 37)
und ,Frihling* (Tafel 40) sind solche Werke. In letzteren ist soviel Symbolismus hinein-
gemalt worden, dafl es mehr ein Buch als ein Bild wiire, wenn die schine, leuchtende
Natur nicht eine solche alles umfassende Rolle darin spielen wiirde. Neben den Bil-
dern des Todes sind zwei Gemiilde entstanden, die uns einen ganz neuen Giovanni
Segantini vor Augen bringen. Zwei Juwele der Farbe, die an Dichtungen mahnen
und aus einer dbergroBen Freude an Licht und Sonne geboren sind, ,Liebe an der
Quelle des Lebens“ (Talfel 42) und ,,Die Eitelkeit (Talel 43). Dichtungen von hichster
Schinheit der kiinstlerischen Sprache, die auch formal dem Werke Segantinis neue Werte
hinzuligen. Die menschliche Gestalt in ihrer nackien Form war in Arbeiten Giovanni
segantinis bis dahin selten erschienen, nun sehen wir sie in ,Liebende® (Seite 21), das als
Zeichnung aus cinem geplanten ,Adam und Eva im Paradies® ausgeschnitten wurde,
in yAlpenrose® (Tafel 47) und Edelweill* (Iafel 49), sowie in ,Musikalische Allegorie
fur Donizetti® (Tafel 45) die Hauptrolle spielen. Der Kinstler, nachdem er die Natur
durch und durch studiert hatte, versuchte den [deen menschliche Gestalten zu geben
und sich so der griechischen Aulfassung der Verkrperung des Gedankens zu nihern.
In Soglio entstand das ,Bildnis des Wohltiters Carlo Rota“ (Tafel 41), das mit ,Bildnis
von Friulein Elise Koenigs® (Talel 44) uns zeigt, wie Giovanni Segantini such im
Portrit, bei dem Verlangen, innere seclische Regungen darzustellen, stets bemuht war,
ein malerisches Werk zu schaffen. Das erste gehdrt zu den Interieursbildern wie
wawel Matter« (Tafel 16) oder ,,Im Schafstall® (Tafel 23), das zweite aber schneidet ein
ganz neues, kihnes Problem an, das Portrit in einer stimmungsvellen, realistischen
Natur. Die Bilder ,Werden* (Talel 48) und ,Vergehen® (Tafel 51) waren, das eine
in Soglio, das andere in Maloja, schon seit langem angefangen, als 1897 die Idee eines
groflen Tryptichons der Alpenwelt entstand. Wie dieses Werk sein sollte, sehen wir
aus der Zeichnung, die gemacht wurde, um einen Uberblick zu erméglichen (I'alel 4G).
Alles, was in so vielen Gemélden gegeben worden war, sollte hier in einem grofen,
einheitlichen Ganzen zusammengefalt werden, Das Leben in den Alpen, ,Werden®
{Tafel 48), der Tod in den Bergen, ,,Vergehen® (Talel 51) und schlieflich die Natur der
Berge selbst und die ganze innerste Seele des Kiinstlers ,Sein® (Talel 50), sollten ein
gewaltiges Epos bilden und die Blumen ,Alpenrose® (Talel 47), ,Edelweid® (Tafel 48),
.Die Elementes, Der Tod%, ,,Die Arbeits, ,Altruismus® und ,Egoismus* und ,St. Mo-
ritz bei Nacht® (Tafel 52), zu dessen Verherrlichung das Ganze gedacht war, sollten in
Linetten und Rondellen ihre Versinnbildlichung finden. Es wiire das erste monumentale
Werk Giovanni Segantinis gewesen nach so vielen Studien, denn als solche falite er
geine siamtlichen Bilder aul, und andere Riesenschiplungen wiren dieser gelolgt, wenn
die Berge nicht in Eifersucht ihren Sidnger zum Schweigen gebracht hitten, Aul dem

—




Schalberg cines Morgens, in den letzten Tagen des September 1804, sagte der Sterbende
seiner Frau: ,lch will meine Berge sehen*, und die Berge leuchteten thm an dem

kalten Tage durch das Fenster zum letzten Male entgegen.

Maloja, 17. Juni 1913
GOTTARDDO SEGANTINI
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